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Sonja Hildebrand

»nach einem Systeme zu ordnen, welches die inneren Ver-
bindungsfiden dieser bunten Welt am besten zusammenhilt«
Kulturgeschichtliche Modelle bei Gottfried Semper

und Gustav Klemm

Zu den Eigentiimlichkeiten von Sempers Kunst- und Architekturtheorie gehort die Auf-
fassung, ein Kunst- oder Bauwerk sei ein »Produkt oder Resultat«. In den »Prolego-
mena« des Stil erliutert Semper diese Vorstellung auf der allgemeinen Ebene der formalen
Schonheit. Es gelte, die »Bestandtheile der Form die nicht selbst Form sind« zu suchen,
»sondern Idee, Kraft, Stoff und Mittel; gleichsam die Vorbestandtheile und Grund-
bedingungen der Form.«* Im Hinblick auf die Architektur hat Semper in Die vier Ele-
mente der Baukunst ein gleichermaflen eigentiimliches Modell formuliert. In vitruvia-
nischer Tradition blickt er dort »in die Urzustinde der menschlichen Gesellschaft«, um
das Wesen von Architektur zu erkliren.> Wie Vitruv lief§ er die Menschen sich um das
Feuer respektive den Herd versammeln, zu dessen Schutz die ersten Bauwerke entstanden
seien. Anders als Vitruv und die nachfolgenden Architekturtheoretiker fasste Semper die
Urhiitte aber nicht als feststehendes Modell auf, sondern zerlegte sie gleichsam in ihre
konstituierenden Bestandteile. Entscheidend fiir Sempers Analyse und Definition von
Architektur war, dass er die vier Elemente von Herd, Dach, Umfriedigung und Erd-
aufwurf mit vier urspriinglichen Handwerkstechniken in Verbindung brachte. Auf dieser
Basis gelangte Semper zu seiner am Londoner Department of Practical Art vorgetragenen
These, »that the history of architecture begins with the history of practical art and that
the laws of beauty and style in Architecture have their paragons in those which concern
Industrial Art.«3

Die in diesem Ansatz implizierte Breite der kulturgeschichtlichen Betrachtung, die
auch den geographischen Radius der Befunderhebung betraf, brachte Harry Mallgrave
1985 dazu, das Kapitel »Gottfried Semper und Gustav Klemm« aufzuschlagen. Der
Dresdner Bibliothekar und Kulturhistoriker Gustav Klemm (1802-1867) habe wichtige
Impulse fiir die »ethnological bias« gegeben, die sich in Sempers Architekturtheorie seit
Ende der 1840er Jahre abzeichne.# Der von Mallgrave aufgedeckten Spur sind Winfried
Nerdinger und Mari Hvattum gefolgt.S Alle drei Autoren untersuchen vor allem
Ursprungsvorstellungen von Kultur und Architektur bei Klemm und deren Einfluss auf
Semper. Von ihren Ergebnissen ausgehend, richtet sich der Fokus dieses Beitrags auf das
Gesamtbild von Kultur und ihrer Geschichte sowie Klemms und Sempers Methoden und
Zielsetzungen. Dass sich der Kreis der kulturgeschichtlich arbeitenden Historiker und
Theoretiker {iber Klemm und Semper hinaus weiter ziehen liefe, kann nur in Form einzel-

1 Semper 1860-1863, Bd. 1, S. VIL 4 Mallgrave 1985, Zitat S. 77.

2 Semper 1851, S. 54. 5 Nerdinger 2003, S. 28; Hvattum 2004, S. 42—46.

3 Institut fiir Geschichte und Theorie der Architek- Mallgrave selbst hat seine Thesen 2002 nochmals
tur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 124, S. 3; aus in abgeschwichter Form vorgetragen: Mallgrave
zwel Manuskripten kompilierte und iibersetzte 2002; vgl. auch ders. 2001, S. 172-175.

Version: Semper 1884 a. Ich danke Michael
Gnehm fiir freundliche Hinweise und Giberlassene
Transkriptionen.
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ner Hinweise angedeutet werden. Grundsatzlich interessierten Parallelititen oder aber
Eigenheiten der Modelle und Denkweisen, weniger konkrete Abhangigkeiten, die sich nur
in Ausnahmefillen nachweisen lassen. Ein solcher Ausnahmefall ist Sempers Plan zu einer
kulturgeschichtlichen Sammlung von 1851, ein Gegenvorschlag zur Konzeption der Lon-
doner Weltausstellung, der von Klemms Fantasie iiber ein Museum fiir die Culturge-
schichte der Menschbeit ausgeht.®

Biographische Schnittstellen: Semper und Klemm in Dresden

Als Semper 1834 nach Dresden kam, war Gustav Klemm mit Unterbrechungen dort
bereits seit einigen Jahren ansissig. 1802 in Chemnitz geboren, hatte er von 1821 bis
1825 in Leipzig Geschichte studiert; 1825 war er in Jena mit einer Arbeit iiber Die zweck-
mdfligste Einrichtung einer Bibliothek promoviert worden. Sein Wunsch einer Anstellung
an der Kéniglich Sichsischen Bibliothek in Dresden erfiillte sich Ende 1830. 1833 wurde
ihm aufserdem die Leitung der Kéniglich Sachsischen Porzellan- und Gefifle-Sammlung
ubertragen.”

Eine prominente Position im Dresdner Kulturleben erlangte Klemm, als er 1835 zum
Sekretir des Kéniglich-Siachsischen Vereins zur Erforschung und Erhaltung der vater-
lindischen Altertiimer gewahlt wurde. Was Semper und Klemm anbetrifft, so bot der rege
tatige Konigliche Altercumsverein, dessen Mitglied Semper durch die Fusion mit dem biir-
gerlichen Verein der sichsischen Alterthumsfreunde 1837 geworden war, grundsatzlich
eine gute Moglichkeit zum Gedankenaustausch. Semper wirkte dort insbesondere als
Sachverstindiger fiir die Baukunst. Aus dieser Funktion ergaben sich seine Vorschlage fur
die Restaurierung mehrerer Kirchen und des Meifsner Doms, seine Planungen fur Schloss
Weesenstein sowie der Bau der Kaserne Bautzen.® Klemm teilte Sempers Interesse fiir die
sichsische Baugeschichte und engagierte sich ebenfalls aktiv bei der Rettung historischer
Baudenkmale. Diametral entgegengesetzt waren dagegen die politischen Ausrichtungen
von Semper, dem erklirten Republikaner und spiteren Barrikadenkampfer, und dem
monarchietrenen Klemm.?

Aus heutiger Sicht kommt Gustav Klemm die grofste Bedeutung als einem der Be-
griinder der modernen Vor- und Friihgeschichte und der Kulturwissenschaft zu. Chrono-
logisch gesehen ging Klemms kulturgeschichtliche und kulturwissenschaftliche Arbeit aus
seiner archdologischen Titigkeit auf dem Gebiet der »germanischen Altertumskunde«
hervor. Bereits in den 1820er Jahren hatte er begonnen, in Sachsen und Thiiringen archa-
ologische Fundstitten zu besuchen. Von Dresden aus unternahm Klemm zahlreiche Aus-
grabungskampagnen im sichsischen Umland. Auf diesen suchte er nach germanischen
Altertiimern, betrieb aber auch — und das ist bezeichnend - geologische Studien und sam-
melte Mineralien. Klemm war ein Pionier der systematischen Bestimmung der vor- und
frithgeschichtlichen Objekte und brachte sie in eine relative Chronologie, die teilweise
noch heute Giiltigkeit besitzt. Dabei bediente er sich der vergleichenden und der typolo-
gischen Methode, die er als einer der ersten in seinem Fach anwendete. Seine Ergebnisse
publizierte Klemm nicht nur in Zeitschriften und Biichern wie dem Handbuch der ger-

6 Klemm 1843. Berlin 1939, S. 305-316; Orlinska 20071, S. 19—
7 Zur Biografie Klemms vgl. Klemm 1854 -1855, 29.
Bd. 2: Das Feuer. Die Nahrung. Getrinke. Nar- 8 Vgl. Laudel 2003 a, S. 128, sowie Laudels Werk-
kotica, S. 29-36; M. Heydrich, »Gustav Klemm katalogeintrige Nr. 21, 26, 28, 33, 42 und 55 in
und seine kulturhistorische Sammlung«, in: Kul- Kat. Semper 2003.

tur und Rasse. Otto Reche zum 6o. Geburtstag, 9 Vgl. Mallgrave 1985, S. 70.
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manischen Alterthumskunde.’® Er trug sie
auch im siachsischen Altertumsverein vor,
wo er unter anderem iiber Steinwerkzeuge,
Bronzeixte oder Schmuckfunde in Frauen-
griabern sprach.

Klemms archidologische Arbeit basier-
te auf Feldforschung, exakter Befundauf-
nahme und der Erschlieffung neuer Denk-
miler. Dies entsprach dem Stand der da-
mals modernen Archiologie. Semper, der
sich im Bereich der Klassischen Archio-
logie ebenfalls an den neuen Methoden
orientiert hatte,!’ dirfte Klemms Arbeits-
weise grundsitzlich geschitzt haben. Es
deutet aber nichts darauf hin, dass er sich
fir die einzelnen faktischen Ergebnisse von
Klemms vor- und frithgeschichtlicher For-
schung interessierte. Im Sti/ bildete Semper
an drei Stellen Beispiele prahistorischer
Handwerkskunst ab, ohne auf Klemms
Publikationen zuriickzugreifen'? (Abb. 1).

1. »Loffel der Wilden«,
Hlustration in: Gottfried Semper,
»Der Stil« (Bd. 2, 1863)

Auch als Semper im Sommer 1852 in aller Eile einen »illustrirten und raisonnirenden
Catalog Uber das ganze Gebiet der Metallotechnik «*3 aller Zeiten und Volker zusammen-
stellen musste und von zahlreichen Freunden und Bekannten Bildmaterial erbat, ging kein
Brief an Gustav Klemm nach Dresden. Gleiches gilt fir die Vorarbeiten zum Sz#il.'+ Vor
diesem Hintergrund erscheint es unwahrscheinlich, dass in Dresden ein regelrechter
»Austausch« zwischen Semper und Klemm stattgefunden hat.*s Eine Verbindung lisst
sich vor allem iiber Klemms Publikationen, insbesondere dessen Allgemeine Cultur-
Geschichte der Menschheit rekonstruieren.'® Eine mogliche Schnittstelle bilden auflerdem
die kulturwissenschaftlichen Vortrage, die Klemm unter anderem im Altertumsverein
hielt und die Themen wie die »Genealogie der menschlichen Werkzeuge«, »die mensch-
liche Kleidung« oder »Holzer und Geschiebe als die Ahnen der menschlichen Urwerk-

zeuge« behandelten.!?

10 Dresden 1836.

11 Vgl. Oechslin 2003 a.

12 Semper 1860-1863, Bd. 2, S. 41, 131, 494. Die
Quelle ist nur in einem Fall genannt: Sempers
eigene Skizzen von Exponaten in der ethnologi-
schen Abteilung des British Museum; ebd., S. 471.

13 Semper an Eduard Vieweg, 20.5.1852, abge-
druckt bei Herrmann 1974/1976, S. 236f.

14 Freundlicher Hinweis von Heidrun Laudel.

15 Finen solchen nimmt Nerdinger 2003, S. 28,
an. Vgl. dagegen die Einschidtzung von Mall-
grave 1985, S. 70.

16 In Einzelfillen ldsst sich die Lektiire belegen:
Am 28.6.1852, wihrend der Arbeit am Metall-
katalog, liech Semper in der British Library den

ersten Band von Klemms Cultur-Geschichte so-
wie dessen Abriss Zur Geschichte der Samm-
lungen fiir Wissenschaft und Kunst in Deutsch-
land (Klemm 1837) aus. Die Leihscheine sind
erhalten: Dresden, Siachsische Landes- und
Universitdtsbibliothek, Mscr. Dresd. t 3584;
freundlicher Hinweis von Heidrun Laudel. Im
Stil zitiert Semper Klemms Cultur-Geschichte
an mindestens drei Stellen: Semper 1860-1863,
Bd. 1, S. 98, 102, 240, davon einmal mit offen-
bar falschem Verweis auf »Klemm’s Kulturwis-
sen[s]chaft«; den Begriff Kulturwissenschaft
fithren zwei Publikationen Klemms im Titel:
Klemm 1851; Klemm 1854/1855.

17 Klemm 1854 -1855, Bd. 2, S. 36.
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Australiens

2. Gustav Klemm, » Allgemeine Cultur-Geschichte der Menschbeit«,
Frontispiz zu Band 1 (1843)

Kultur und Gesellschaft: Klemms »Cultur-Geschichte« und Sempers Kulturtheorie

Ende der 1830¢r Jahre hatte Klemm begonnen, seine Sammeltatigkeit auf auffereuropdi-
sche Kulturgebiete auszuweiten. Im Laufe des folgenden Jahrzehnts gewann seine Samm-
lung zunehmend universalen Charakter.™® Der inhaltlichen Ausweitung entsprach die
Ausweitung der kulturhistorischen Argumentation: Um seine Thesen zu untermauern,
zog Klemm Parallelen zwischen germanischen Altertiimern und Objekten auffereuropai-
scher Handwerkskunst. Ziel seiner Forschungs- und Sammeltitigkeit war die Begriindung
einer allgemeinen Kulturwissenschaft. Als Grundlage und Vorarbeit dazu betrachtete er
seine Allgemeine Cultur-Geschichte der Menschheit, deren erster Band 1843 erschien
(Abb. 2—3). Klemm verstand sie als Versuch, die »allmihliche Entwickelung der Mensch-
heit als eines Individuums darzustellen«. Dazu miisse die Menschheit »nach allen ihren
Richtungen, also in Bezug auf Sitten, Kenntnisse und Fertigkeiten, hausliches und offent-
liches Leben in Frieden und Krieg, Religion, Wissen und Kunst« erforscht werden.'? Die
Naturwissenschaft diente als Leitmodell:

»So wie die Naturwissenschaft die Erde und die auf, an, in und bei derselben
vorkommenden Erscheinungen, die sie umgebende Luft, die Gewisser, die
Gebirge, die Rinde, die Gesteine, Gewichse, die Thiere und Menschen als
Theile eines und desselben gewordenen und bestehenden Ganzen im Einzel-
nen untersucht und im Ganzen betrachtet, eben so soll der Historiker die
Menschheit als ein Ganzes, nach allen seinen Gliederungen, nach seiner Ent-
stehung, Entwickelung, seinem Wesen, Seyn und Werden, in allen Beziehun-
gen und Richtungen erforschen und zu erkennen und darzustellen suchen. «*°
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Auch Semper hatte die Vorstellung von
einer »kollektiven Menschheit«, die sich
»als selbsthandelndes Individuum héherer
Ordnung kund giebt«** und ging von einer
universellen Vergleichbarkeit der Kulturen
aus. Das Bild der »kollektiven Mensch-
heit« verkniipfte er wie Klemm mit der
Vorstellung  einer Kulturgeschichte, die
nicht von Einzelnen, sondern vom Kollek-
tiv getragen wird. Die Wurzeln dafiir sind
in der Universalgeschichte des 18. Jahr-
hunderts zu suchen. Herders Ideen zur
Philosophie der Geschichte der Mensch-
beit (1784~1791) galten einer Weltge-
schichte, die die Menschheit als Ganzes
thematisiert. Die aus natiirlichen Ursachen
- Klima und landschaftlichen Gegebenhei-
ten — erklirte Entwicklung eines Volkes
fasste Herder als Entwicklung eines kollck-
tiven Individuums auf. Mit dem Blick auf
die Menschheitsgeschichte ging eine kul-
turgeschichtliche und anthropologische
Ausweitung des Blickwinkels einher, in
dessen Radius auch Volkslieder als Relikte
einer Muttersprache der Menschheit ge-
raten konnten. Der kulturgeschichtliche
Kontext gewann mitunter auch in der
Architekturtheorie Bedeutung. So nahm
Charles-Frangois Viel de Saint-Maux in
den Lettres sur I'Architecture des Anciens
et celle des Modernes (1787) einen kultur-
geschichtlichen Ursprung der Architektur
in der Landwirtschaft und im Fruchtbar-
keitskult (cultura, cultus) an.22

Fir die Kunstgeschichtsschreibung
hatte  Winckelmann  das mafSgebliche
Modell eines durch den Charakter einer
Nation und das Klima bestimmten Wesens

Tafel VII,

3. Gefdfe der »Jiger- und Fischervilker
der passiven Menschheit«, Hiustration in:
Gustav Klemm, » Allgemeine Cultur-Geschichte
der Menschheit« (Bd. 1, 1 843)

der Kunst geliefert, deren Entwicklungsgang von der politischen Verfassung eines Volks,

aber auch vom Stand der allgemeinen Kul

tur abhingig ist. Im 19. Jahrhundert gehorte

Karl Schnaase zu denen, die den »Volksgeist« zu einem zentralen Modell der {Kunst-)
Geschichte machten.?3 Semper benutzte Schnaases Geschichte der bildenden Kiinste als
Referenzwerk zur persischen und agyptischen Kunst.4 Der erste Band mit den entspre-

-_—

18 Vgl. Drost 1969.

19 Klemm 1843-1852; Zitate: Bd. 1, S, I, 21.

20 Klemm 1843, S. 21.

21 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) - ETH Ziirich: 20-Ms. 95, S. 12.

22 Vgl. Gnehm 2004, S. 11.

23 Vgl. Karge 1996; dort auch weitere Beispiele fiir

verschiedene Interpretationen von Vélkern als
kollektive Individuen.

24 Vgl. Mallgrave 1985, S. 73, Anm. 25, sowie die

detaillierten Untersuchungen von Gnehm 2004,
S.129-133,
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chenden Abschnitten erschien 1843, im selben Jahr wie Klemms erster Band der Cultur-
Geschichte.?s In der als Vorwort fungierenden Widmung an Franz Kugler erlduterte
Schnaase sein Konzept einer Kunstgeschichte als Teil einer universalen Kulturgeschichte.
Es sei eine allgemein anerkannte »Wahrheit«, dass »die Kunst einer jeden Zeit der Aus-
druck der physischen und geistigen, sittlichen und intellectualen Eigenthiimlichkeiten des
Volkes sei.« Deshalb habe die Kunstgeschichte »den Prozess dieser Durchdringung des
Kunstsinnes mit den sonstigen Lebenselementen aufzuzeigen.« Zu diesem Zweck miissten
die »Volkerkunde, die politische, die literarische Geschichte, nicht bloss in ihren allge-
meinen Grundziigen, sondern in manchen Details zu Hiilfe gerufen werden.«*¢ Schnaase
wie auch Kugler praktizierten die Methode des interkulturellen Vergleichs. Im Tafelwerk
zu Kuglers Handbuch der Kunstgeschichte folgen »Celtische und Nordische Denkmaler«,
die Kunst der Inkas und Azteken, »Ocenanien und Mexico«, » Agypten und Nubien « auf-
einander. Wihrend die Kunstwerke spiterer Epochen nach Gattungen gegliedert sind,
sind Kunstgewerbe und Architektur der Kelten und der nordischen Lander auf einer Tafel
zusammengestellt (Abb. 4).27

Klemms Auffassung der Menschheit als eines Individuums resultierte in einer teils
ideellen, teils historisch fundierten diachronen Abfolge seiner Darstellung: Es gelte, die
»allmalige Entwickelung der Menschheit von den rohesten [...] Uranfangen bis zu deren
Gliederung in organische Volkskorper« nachzuvollziehen.®

»Wir miissen also die Folge der Culturzustinde bei den verschiedenen Vol-
kern der alten und neuen Welt, der alten und neuen Zeit aufsuchen, sie neben
einander stellen und daraus das Bild der Entwickelung der gesammten
Menschheit zu erkennen versuchen. Wir setzten die gewohnte chronologische,
geographische und ethnographische, synchronistische Ordnung bei Seite und
theilen zuvorderst die Volker nach drei Grundzustinden ein«:

den »Zustand der Wildheit«, den »Zustand der Zahmbheit« und die »freien Nationen«.>?
Die diagnostizierte Kulturstufe bestimmte die entwicklungsgeschichtliche Einordnung.
Eine weitere Ordnungskategorie fiihrte Klemm mit der Unterscheidung einer passiven
und einer aktiven Menschenrasse ein. Die aktive Rasse zeichne sich aus durch

»Willen, das Streben nach Herrschaft, Selbstindigkeit, Freiheit; [...] das Stre-
ben in die Weite und Ferne, den Fortschritt in jeder Weise, dann aber den
Trieb zum Forschen und Priifen, Trotz und Zweifel. Dies spricht sich deutlich
in der Geschichte der Nationen aus, welche die active Menschheit bilden, der
Perser, der Araber, der Griechen, Rémer, der Germanen. «

Die passive Rasse dagegen sei durch »Streben nach Ruhe« und »Passivitat des Geistes«
gekennzeichnet. Das offentliche Leben der passiven Vélker sei im Wesentlichen »nur das
erweiterte Familienleben«, eine »eigentliche lebendige Wissenschaft« fehle ihnen ebenso
wie eine »eigentliche freie Kunst«.3° Der in diesem rassischen Modell implizite Chauvi-
nismus wird durch Klemms Auffassung relativiert, erst in der »Verschmelzung der [...]
activen und passiven Rasse« werde der Zweck erfiillt, »den die Natur in allen Zweigen

25 Schnaase 1843-1864, Bd. 1: Die Volker des 28 Klemm 1843-1852,Bd. 1, 5. 21.

Orients (mit kunstphilosophischer Einleitung). 29 Klemm 1843-1852, Bd. 1, S. 22f.
26 Schnaase 18431864, Bd. 1, S. IX-XI. 30 Klemm 1843-1852, Bd. 1, S. 197-199; Bd. 4,
27 Denkmiiler der Kunst 1851-1856. 1845, S. 1f.
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4. »Celtische und Nordische Denkmiiler«, Tafel in: » Denkmdiler der Kunst zur Ubersicht
ibres Entwickelungs-Ganges (...)«, hrsg. von Ernst Gubl und Joseph Caspar
(Bd. 1, 1851) (Tafelwerk zu Franz Kuglers » Handbuch der Kunstgeschichte«)

ihrer organischen Schopfung« verfolge. Am Ende allerdings steht als ideales Kulturvolk
das »germanische Europa«: »Daher finden wir [...] im germanischen Europa, wo die ac-
? tive und passive Rasse vielleicht am gleichmiBigsten gemischt ist, die wahre Cultur, die
wahre Kunst, die eigentliche Wissenschaft, das meiste Leben, Gesetz und Freiheit. «37

Wie Klemm sah auch Semper in der Vermischung und Verschmelzung verschiedener
Kulturtraditionen eine Voraussetzung kultureller Bliite. »Hellenische Bildung« konnte in
Sempers Sicht »nur auf dem Humus vieler ldngst erstorbener und verwitterter fritherer
Zustinde und fremder von Aussen heriibergetragener, in ihrer urspriinglichen Bedeutung
nicht mehr verstandener Motive entstehen.«32 Das griechische Volk habe sich in einem
jahrhundertelangen Prozess entwickelt:

»Beide [das dorische und das ionische Volk] arbeiteten an dem Aufbau des
Hellenenthumes, das erst in seiner Vollendung hervortrat, als die dorische
Form vom ionischen Geiste vollstindig durchdrungen war [...]. So wurden
zwei Gegensitze in einer hoheren Idee zu neuer freier Gestaltung vereinigt. «33

31 Klemm 1843-1852, Bd. 1, S. 204f. 33 Semper 1852.
32 Semper 1851, S. §52.
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Die Unterscheidung aktiver und passiver Volker blieb Semper dagegen fremd. In der prin-
zipiellen Gleichbewertung der Mischungskomponenten steht Sempers Modell naher an
Karl Schnaases Auffassung von der Kulturgeschichte der Volker als einem dialektisch
ablaufenden Prozess:

»Ist daher ein Volk in einer von beiden Beziehungen [der materiellen oder der
geistigen| fortgeschritten, so entsteht in dem néchsten der Trieb, nach der an-
dern Seite hin sich zu erginzen, wodurch dann diese das Uebergewicht erhilt.
Es ist daher die Aufgabe eines dritten Volkes beides zusammen zu fassen, die
Harmonie [...] wieder herzustellen und sich an der Totalitit des menschlichen
Wesens zu erfreuen. «34

Bei Schnaase konnte Semper zudem eine Bestitigung fiir die These einer volkeriibergrei-
fenden kulturellen Tradition finden: » Auch die Eigenthiimlichkeit der einzelnen Volker«,
heif3t es in dessen Kunstgeschichte, »ist aber nicht bloss ein Produkt des dussern Bodens
oder der Abstammung, sondern sie ist durch die geistige Ueberlieferung anderer Volker
bedingt. «35

Die Vorstellung der Mischung und Verschmelzung verschiedener Kulturtraditionen
beinhaltete indessen auch bei Semper die Moéglichkeit eines Ideals, das ebenfalls in
Schnaases Begriff der »Totalitidt« anklingt. Wihrend Klemm das »germanische Europa«
als Triger der »wahren Cultur« betrachtete und im Bezug auf die klassische Antike eine
betont relativistische Sicht entwickelte, blieb fiir Semper das griechische Vorbild, die
Autoritdt der griechischen Antike letztlich giiltig. Damit war das Bild einer spiralformig
verlaufenden Geschichte verbunden: Griechische Vollkommenheit konnte wieder erreicht
werden. Klemm dagegen konstruierte eine gradlinige Entwicklung, die im »germanischen
Europa« an ihr ideales Ziel gelangt ist. Die politisch konservative Haltung Klemms und
Sempers revolutionirer Impetus mogen in diesen Geschichtsbildern ihre Entsprechung
gefunden haben.

Der inhaltliche Aufbau von Klemms Cultur-Geschichte — und von dessen kultur-
geschichtlicher Sammlung respektive deren Idealform, dem »Museum fiir die Cultur-
geschichte der Menschheit«3¢ — entsprach den von ihm bestimmten Kulturstufen. Die ein-
zelnen Volker stelite er unter den Gesichtspunkten korperliche Beschaffenheit, Kleidung,
Schmuck, Jagdgerite, Fahrzeuge, Wohnung, Hausgerit, Gefifle, Handwerkszeug, Gegen-
stinde der Totenbestattung, Denkmale des 6ffentlichen Lebens wie Trachten und Insi-
gnien, Kriegswesen, religiose Gegenstinde und schlieSlich Kultur dar. Klemms Blickrich-
tung geht somit vom Konkreten und Materiellen zum Symbolischen und Ideellen, vom
Individuum und seinem unmittelbaren Umfeld zur Gesellschaft und Offentlichkeit. Eine
allen anderen vorgeschaltete naturhistorische Abteilung in Klemms kulturgeschichtlichem
Museum mit einer geologischen, mineralogischen, botanischen, zoologischen und einer
anthropologischen Sammlung biete den »Stoff [...], dessen Verarbeitung und Anwendung
die ndchstfolgenden Abtheilungen darstellen«: die Erde als »Heimath der Menschheit«,
die von den Menschen genutzten »Producte der Erde« und schliefflich der einzelne
Mensch in seinen »Eigenschaften, Neigungen, Krifte[n].«37 Fiir Klemm war Kultur pri-
mir durch »natiirliche« Gegebenheiten determiniert: durch die »Rasse« eines Volks und -
in zweiter Linie — durch dessen natiirliches Umfeld, Klima und Topographie.?® Dement-

34 Schnaase 1843—1864, Bd. 1, S. 81f. 37 Klemm 1843-1852, Bd. 1, S. 29, 85, 170, 357.
35 Schnaase 1843-1864, Bd. 1, S. 8o. 38 Vgl. Klemm 1843-1852, Bd. 1, S. 209.
36 Klemm 1843. 39 Semper 1851, S. 74, 77, 79, 83 f.
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sprechend bildete die Naturgeschichte in der Cultur-Geschichte wie in seiner kultur-
geschichtlichen Sammlung den Auftakt. Fiir Semper bestimmten dagegen letztlich die
Gesellschaftsform und mit dieser verbundene Denkweisen die Formen der (Bau-) Kultur:
Die chinesische Architektur erkldrte er mit ihrem Ursprung aus dem Tartarenlager. In
Agypten habe sich »die Grundidee der Bauformen an den Wallfahrtsorten« entwickelt. In
Assyrien kniipfe sie sich an die »kénigliche Burg«, die ihrerseits symbolisches Abbild des
Feldlagers sei:

»Mochten immerhin einheimische Motive, klimatische Erfordernisse, Be-
schaffenheit der Baustoffe und Anklinge aus der Heimath der Eroberer bei
diesen Werken [der assyrischen Baukunst] zusammenwirken, die eigentlich
schaffende Idee ist dabei die vollendete Despotenherrschaft mit ihrem Rang-
wesen, deren wahren Ausdruck sie bilden. «39

Der Plan zu einer kulturgeschichtlichen Sammlung: Sempers Alternative zu Klemm

Viele der von Mallgrave, Nerdinger und Hvattum benannten Anregungen, die Semper
von Klemm erhalten und die ihn beispielsweise zur kulturgeschichtlichen Deutung der
assyrischen Reliefs als Reflexe auf textile Raumabschliisse, zu seiner Bewertung der
Bedeutung des Schmucks in der Architektur oder zur Ableitung der Baukunst aus ur-
spriinglichen Handwerkstechniken gefithrt haben kénnen, lassen sich in einen gréferen
geistesgeschichtlichen Kontext stellen. Eindeutige Abhingigkeitsverhiltnisse sind kaum
nachzuweisen. Die expliziten Erwidhnungen Klemms im Stil weisen dessen Cultur-Ge-
schichte als Referenzwerk fiir die Kultur der Siidseeinsulaner aus.4° Eine weitere direkte
Referenz bildet Sempers Plan zu einer kulturgeschichtlichen Sammlung von 1851, fiir den
Klemms Fantasie iiber ein Museum fiir die Culturgeschichte der Menschheit Pate stand.

Den Anlass fiir Sempers Plan zu einer kulturgeschichtlichen Sammlung bot die Lon-
doner Weltausstellung mit ihrer von den meisten Betrachtern als chaotisch empfundenen
Masse an Exponaten aus allen Teilen der Welt. Die professionellen Rezensenten konzen-
trierten sich in der Regel auf die Kritik einzelner Exponatkategorien. Einer der wenigen
Versuche zu einer Gesamtschau stammt von Sempers Londoner Freund Lothar Bucher.
Ebenfalls als Revolutionsfliichtling nach London gekommen, verdiente Bucher seinen
Lebensunterhalt als Korrespondent der Berliner National-Zeitung.#* Ab April 1851
berichtete er regelmifig iiber die laufende Weltausstellung; die Artikelfolge erschien noch
im selben Jahr als selbststindige Publikation.4* Bucher benutzte darin Klemms Kate-
gorien der wilden, zahmen und freien Nationen zu einer sarkastischen Persiflage der poli-
tischen Weltlage. Dass er zumindest den ersten Band von Klemms Werk beim Schreiben
neben sich liegen hatte, zeigt eine weitere, eng am Original bleibende Paraphrase.#3 Seine
Eindriicke im Kristallpalast resiimierte Bucher enttiuscht: Die Weltausstellung hitte das
Potential zu einem »Kulturmuseum der Menschheit« gehabt; die gebotene Chance, durch
kombinierende Anschauung das »anthropologische Bild« einer universalen Kultur-
geschichte zu gewinnen, sei aber vertan worden.44

Auch Semper setzte sich mit der »Ordnung der Dinge« in der Weltausstellung aus-
einander.5 Die durch die Ausstellungsarchitektur angebotenen Moglichkeiten der syste-

40 Vgl. Anm. 16. 43 Vgl. Bucher 1851, S. 37, und Klemm 1843-
41 Vgl. Studt 1992; Gebauer 1996. 1852, Bd. 1, S. 354.
42 Bucher 1851. 44 Bucher 1851, S. 37, 40.

245

N3ASTHA NI 13NN ITRENDIITIHLNI SYA ANN Y3dIWIS



Sonja Hildebrand

AN Q&,tntwnm s .

BARL ww ek b
ArS i
"y

v i)

5. Abteilungen auf der Weltausstellung London 1851, schematischer Grundriss
des Crystal Palace aus dem offiziellen Katalog, um 1851

matischen ErschlieBung nach isthetischen oder nationalen Kategorien waren fiir ihn
Modelle einer »blof duflerlichen Schubkastenordnung« (Abb. 5). »Schon besser [...] dem
Weltgedanken sich annihernd« sei das Vorgehen von »den Rohproducten anfangend,
diese vergleichend dann zu den Werkzeugen u. Maschinen iibergehend und vergleichend
endlich zu den Producten.« Doch auch dieses Konzept habe den »Fehler, mit der Materie
anstatt mit dem Bediirfniff« anzufangen.#¢ Am Ende von Wissenschaft, Industrie und
Kunst entwarf Semper ein alternatives Ordnungssystem: sein Schema eines Museums mit
den vier Sammlungsbereichen Keramik, textile Kiinste, Holzarbeiten und Maurerarbei-
ten.47 Was er dort skizzierte — und im Sommer 1852 im »Metallkatalog« weiter aus-
fiihrte4® —, war das Ausstellungskonzept eines kunstgewerblichen Museums. Im Zu-
sammenhang mit Wissenschaft, Industrie und Kunst entwickelte Semper zusitzlich das
Konzept einer Sammlung, die tatsichlich alle Bereiche der menschlichen Kultur in simt-
lichen materiellen wie immateriellen Erscheinungen erfassen sollte. Diesen Plan erwihnte
Semper 1851 in einer Kritik der Weltausstellung, die er in Form von Briefen an Lothar
Bucher formulierte. Als Aufhidnger diente ihm Buchers Hinweis auf ein mogliches »Kul-
turmuseum der Menschheit«:

»Lieber Freund. Was Sie mir neulich iiber die Geschichte der Sammlungen sag-
ten, iiber das Durchgehen derselben durch drei Phasen bis zu dem vollstindigen

45 Semper 1852/1966, S. 9; vgl. auch Hildebrand 48 Semper 1852/1903; vgl. Mundt 1974, S. 100-

2003, S. 262f. 103; Herrmann 1978, S. 66705 archivalische
46 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi- und bibliografische Nachweise s. Hildebrand
tektur (gta) - ETH Zirich, 20-Ms. 95, S. 2. 2003 a, S. 510 (Semper, IM 1852b).

47 Semper 1852/1966, S. 62— 66.
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vergleichenden Museum der Zukunft,
deren Ansatz Sie mit Kunst in dem
>Crystallpallaste« sehen, fillt auf-
fallend mit meinen eigenen Ansichten
zusammen. Mein ganzer Plan einer
wenn auch vorerst nur im Gedanken
ausfithrbaren  Organisation  dieser
Sammlung |[...] ist darauf begriindet,
und dieser hiangt wieder eng zusam-
men mit ganz verwandten Ideen iiber
vergleichende Baukunde.«49

Es gelte, die Dinge »nach einem Systeme
zu ordnen, [...] welches die inneren Ver-
bindungsfiden dieser bunten Welt von
Gegenstinden am besten zusammenhalt«
(Abb. 6).5°

An der Spitze von Sempers hierarchi-
scher Gliederung stehen die vier »Grund-
elemente hauslicher Niederlassung: Heerd,
Gehege, Terrasse, Dach«. Ausgehend von
existenttellen menschlichen Bediirfnissen,
gliederte Semper die Unterabteilungen
nach Funktionen. Der Herd ist Warme-
quelle, Ort der Nahrungszubereitung,
»Mittelpunkt der Beziehungen fir den
Hausrath«, »Lichtbringer« und »Ruhe-
platz«.5T Die Wand ist Raumabschluss, die
Terrasse bietet Schutz vor Uberschwem-
mungen und Feinden. Das Dach tragt als
Geriist die Wand und die Dachbedeckung.

&
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6. Seite aus Gottfried Sempers »Plan zu einer
kulturgeschichtlichen Sammlung«, 1851

In weiteren Untergruppen werden die einzelnen Funktionen beziehungsweise Materialien
und ihre Technologien systematisch aufgegliedert: Zum Herd als Ort der Nahrungszu-
bereitung beispielsweise gehoren Pflanzenspeisen, Fleischspeisen, Getrinke, Gewiirze,
»Luxusgeniisse«. Den Pflanzenspeisen wiederum sind »Feldbau {...] Ackerbau [und]
Miihlenbau« zugeordnet, den Fleischspeisen Viehzucht, Jagd und Fischerei. Die beweg-
liche Ausstattung subsumiert Semper unter den Rubriken Keramik (»Hausrath«), Be-
leuchtungskorper (»Der Heerd als Lichtbringer«) und Mobel (»Der Heerd als Ruhe-
platz«).5* Die Wand wird in ihrer Entwicklung vom urspriinglichen »Pfahlgehege« und
»Zweiggeflecht« tiber die »Fortbildung des Motives« in Form von »Bastmatten, Binsen-
geflechten« bis zur »Nachbildung der Teppichgriinde in Platten aus Holz, Stein, Metall«
verfolgt; zugeordnet ist die »Wandbereitung in ihrer Anwendung auf Bekleidung«, also
die »ganze [...] Industrie der Leder-, Pelz-, Leinen-, Baumwollen-, Wollen- und Seiden-
fabrikation«.53 Die Abteilung »Terrasse« umfasst die Unterabteilungen »Erdarbeiten«

49 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. g3, S. 10.

so Institut fir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 95, S. 7f.

51 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) - ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15.

s2 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15f.
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(mit den Themen Wasserbau, Festungsbau und zugeordnet Waffen, Wege- und Briicken-
bau) sowie »Maurerarbeiten«.54 Dem Dach schliefSlich sind die Gruppen Holzkonstruk-
tion, Metallkonstruktion und Dachbedeckung untergeordnet. Der ersten Abteilung
»Herd« kommt insofern eine Sonderstellung zu, als Semper diesem nicht nur materielle,
sondern auch symbolische Bedeutung und Funktion zuweist. Als »moralisch belebende][s]
Element« ist er »Sitz des Nachdenkens« (Logik), »Sitz der Mittheilung und Unterhal-
tung« (Redekunst, Poesie, Musik, Geschichte, Tanz und Drama), »Sitz der Krankenpfle-
ge« (Medizin), »Ort der Vertrdge« (Staatskunst, Gesetzgebung, Handel, Rechenkunst)
und schliefSlich der »Ort der religiosen Gebrauche« (Theologie, Ahnenbilder, Bildnerei).5s

Ein Vergleich der kulturgeschichtlichen Ordnungsmodelle von Semper und Klemm
ldsst eine gemeinsame Basis, aber auch den unterschiedlichen methodischen Zugriff und
eine letztlich unterschiedliche Zielsetzung erkennen: Semper wie Klemm richten den Blick
auf die Gesamtheit der materiellen und geistigen Kultur. Den Ausgangspunkt bilden fur
Klemm wie fur Semper die allgemeinen menschlichen Bedurfnisse, die bei Semper durch
Herd, Wand, Terrasse und Dach symbolisiert werden: Der Herd ist fir ihn das »korper-
lich nahrende und aufwirmende« und das »moralisch belebende Element, dem die drei
anderen zum Schutze dienen«.5¢ Klemm beginnt ebenfalls mit existentiellen oder ur-
sprunglichen Bedurfnissen der Menschen (Kleidung, Schmuck, Jagdgerit, Fahrzeuge,
Wohnung und so weiter), schaltet dem Ganzen aber eine Abteilung zur biologisch-natiir-
lichen Beschaffenheit des jeweiligen Volks und dessen Lebensumfeld vor. Fiir Klemm wie
fur Semper stehen die Gegenstinde und ihre Funktion beziehungsweise ihre Benutzung im
Zentrum der Sammlung. Die »Technologie ihrer Bereitung«37 indessen wird bei Klemm
allenfalls implizit thematisiert, von Semper aber immer explizit aufgefiihrt. Zu den Pflan-
zenspeisen gehort der Ackerbau, zu den Fleischspeisen die Viehzucht, zu den Tongefiflen
gehoren die keramischen Techniken, zu den Metallgefafien die »Schmelz- und Treibe-
kunst, Lothen und Schmieden, Emailliren und Ciselliren« und so weiter.5® Dem Herd in
seiner symbolischen Bedeutung werden die Wissenschaften und Kiinste zugeordnet.

Ein vergleichbares, ebenfalls Wissenschaften, angewandte und bildende Kiinste um-
fassendes Ordnungsmodell hatte James Fergusson 1849 vorgestellt.’? Ausgehend von den
Sinnen und dem Verstand als sechster Kategorie entwarf er eine Systematik, die von Elek-
trizitat, Licht und Heizung und ihren Techniken Giber Nahrungsmittel und die Techniken
ihrer Beschaffung und Bereitung bis zu den Kunsten (unter anderem Tanz, Architektur,
Keramik, Malerei, Poesie, Rhetorik und Logik) reicht (Abb. 7).

Gustav Klemms Ziel war es, »die menschlichen Gewerbs- und Kunsterzeugnisse aller
Zeiten und aller Zonen in den Bereich der Betrachtung zu ziehen«, Zu diesem Zweck
hielt er es fiir »nothwendig, eine Vergleichung dieser Gegenstande unter einander zu ver-
anstalten und sie daher zusammen zu stellen.«%° Fiir Klemm machte die Vollstindigkeit
der Teile das Ganze aus. Anders dagegen Semper. Die Objekte in seiner kulturhistorischen
— oder besser kulturwissenschaftlichen ~ Sammlung sollten »nach der Gemeinschaft des
Ursprungs und den Verwand|t|schaften der Gegenstinde in ihren Motiven« angeordnet
werden.®' Was dies fiir die Frage der Vollstindigkeit bedeutete, wird an Sempers Vor-

53 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi- 57 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-

tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 17. tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15.

54 Institut fir Geschichte und Theorie der Archi- 8 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi-
tektur (gta) - ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 17f. tektur (gta) - ETH Zirich, 20-Ms. 92, S. 16.

55 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi- 59 Fergusson 1849. Semper kannte Buch und
tektur (gta) — ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15f. zitierte mehrfach daraus; vgl. Semper 1852/

56 Institut fir Geschichte und Theorie der Archi- 1966, S. 25 {»die phonetische héhere Schéne«);
tektur (gta) - ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15. Semper 1853/1884, S. 38.
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7. System der angewandten und bildenden Kiinste, Tafel in: James Fergusson,
»An Historical Inquiry into the True Principles of Beauty in Art« (1849)

schldgen fiir eine kunstgewerbliche Sammlung von 1851/52 deutlich. Den Blick aufs
Ganze erdffnete fiir ihn dort nicht die Vollstindigkeit der Taxonomie. Diese Aufgabe
iibertrug er vielmehr den typologischen Reihen, die eine Vorstellung vom Potential und
den Regeln der Motivkombinationen vermitteln sollten.

Fir Sempers Versuch, der Architektur zugrundeliegende urspriingliche Normal-
formen oder Typen zu bestimmen, besaff Klemms typologische Argumentation, wie er sie
zumindest in der Ur- und Frithgeschichte anwendete,®* prinzipiell Relevanz als analoges
Verfahren. Als Semper 1843 sein Vorhaben einer »architectonischen Erfindungslehre«
umriss, machte er sich allerdings die vergleichende Anatomie George Cuviers zunutze:

»Man wird [...] zu der Anschauung kommen, daf, so wie die Natur bei ihrer
Mannichfaltigkeit in den Grundideen doch nur einfach, und sparsam ist, wie
sich in ihr eine stete Wiedererneuerung derselben Grundformen zeigt, die nach
dem Stufengang der Ausbildung der Geschopfe und nach ihren Daseynsbedin-
gungen tausendfaltig modificiert [...] erscheinen, dafs, sage ich, eben so auch
der Baukunst gewisse Normalformen zum Grunde liege, die [...] in steter
Wiedererscheinung doch eine, durch spezielle Zwecke und durch niher [zu]
bestimmende Umstinde bedungene unendliche Mannichfaltigkeit gestatten. «®3

60 Klemm 1843-1852, Bd. 10, S. IV. Schale als Urform aller Keramik vom Teller bis
671 Institut fiir Geschichte und Theorie der Archi- zur Kanne stellte; vgl. Orlinska 2000, S. 26.

tektur (gta) - ETH Ziirich, 20-Ms. 92, S. 15. 63 Semper an Vieweg, 26.9. 1843, zitiert nach Lau-
62 Klemm entwickelte beispielsweise eine Genealo- del 1991, S. 234238, hier S. 235f.

gie der Gefaflformen, an deren Anfang er die
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Semper argumentierte nicht archdologisch oder kunsthistorisch, sondern nutzte jene gro-
Bere Freiheit und jenen hoheren Grad an Abstraktion und Allgemeingiltigkeit, den die
entferntere Analogie gestattete. Fiir Klemm determinierte die Natur in Form von Rasse
und Umwelt Kultur und Kunst. Fir Semper dagegen war die Natur vor allem auf der
methodischen Ebene der Naturbetrachtung relevant. Fiir das Sammeln und Ordnen der
»Tatsachen«%4 der materiellen Kultur fand er in den modernen Naturwissenschaften ana-
loge Verfahren.

Sempers Verstindnis von Kunst und Kultur erfasst Individuum und Gesellschaft,
materielle und ideelle Aspekte. »Stoff« und »Idee« sind im Kunstwerk zusammenwirken-
de, aber nicht in unmittelbarer, gar einseitiger Abhingigkeit voneinander stehende Fak-
toren. Das Festhalten an der eigenstindigen »Idee«, die Integration von empirischen und
idealistischen Konzepten verbindet Semper mit dem bewunderten Alexander von Hum-
boldt, der sein wissenschaftliches Credo in der Einleitung des Kosnios beschrieb:

»Das wichtigste Resultat des sinnigen physischen Forschens ist daher dieses:
in der Mannigfaltigkeit die Einheit zu erkennen [...]; die Einzelheiten priifend
zu sondern und doch nicht ihrer Masse zu unterliegen [...]. Auf diesem Wege
reicht unser Bestreben iiber die enge Grenze der Sinnenwelt hinaus; und es
kann uns gelingen, die Natur begreifend, den rohen Stoff empirischer An-
schauung gleichsam durch Ideen zu beherrschen. «%5

64 Vgl. Oechslin 2003, bes. S. 62— 66. 65 Humboldt 1845, S. 5.
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