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ADRIANO AMENDOLA

JAN BRUEGHEL IL VECCHIO A ROMA: NUOVE DATE E QUALCHE PROPOSTA
PER LCIDENTIFICAZIONE DEI RAMI APPARTENUTT AL CARDINALE
FRANCESCO MARIA DEL MONTE

Durante il suo soggiorno italiano Jan Brueghel il
Vecchio seppe mettere a frutto l'eredita figurativa
appresa nelle Fiandre traendone grande fama ed ele-
vati guadagni. Partito da Colonia nel 1589, all’eta di
ventuno anni, Brueghel arrivo a Napoli dopo un
lungo viaggio, forse effettuato via mare;"” qui la
comunita flamminga era molto ben radicata, in par-
ticolare nella zona limitrofa a via Toledo, principale
arteria cittadina.? Il 23 giugno 1590 egli appare gia
mserito nella realta artistica locale, come dimostra

un pagamento per dipinti eseguiti sulla cassa in
rame di un orologio,” effettuato dall’abate Francesco
Caracciolo che Carlo Celano ricorda tra i fondatori,
insieme al fratello Agostino e al nobile genovese
Agostino Adorno, dell’Ordine dei Chierici Minori
nella Chiesa di Santa Maria Maggiore alla Pietrasan-
ta, nei pressi della quale possiamo supporre che il
flammingo abitasse.¥ La permanenza in citta duro
almeno fino al 1591, data apposta dall’artista su un
disegno raffigurante una veduta della baia di Napoli

1 — LONDRA, COLLEZIONE PRIVATA — JAN BRUEGHEL IL VECCHIO:
LINCENDIO DI TROIA CON ENEA E ANCHISE, OLIO SU RAME (FIRMAT() E DATATO 1593)

(qui proposto come proveniente dalla collezione del cardinale Enrico Caetant)
(foto su gentile concessione di Johnny van Haefien Limited)
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2 — COLLEZIONE PRIVATA OLANDESE — ANTONIO TEMPESTA:
LINFERNO CON IL RATTO DI PROSERPINA, OLIO SU LAPISLAZZULO

(qui proposto come proveniente dalla Collezione del cardinale Enrico Caetani)
(foto su gentile concessione di Altomani & Sons)

del Museo Boymans—van Beuningen di Rotterdam.”

Non sono noti i motivi che poco dopo lo spinsero a
trasferirsi a Roma.

Nella citta papale Brueghel ¢ documentato nel
1593, quando traccia la sua firma su una delle pareti
delle catacombe di Domitilla.

Un nuovo documento permette ora di far luce su
quella che fu una delle prime commissioni ricevute
dal pittore, appena giunto nell’Urbe; un pagamento
di «scudi 22 a Giovanni Brughel pittore per un quadro
dell'Incendio di Troia» compare tra i conti di spesa del
cardinale Enrico Caetani presenti nel Libro Mastro
della casa relativo agli anni 1593-1597.9 E possibile
ancorare l'esborso, privo di data, ai primi due mesi
del 1593 grazie al confronto con gli altri registrati in
ordine cronologico nello stesso foglio.”

Lartista flammingo doveva essere entrato in contat-
to con il cardinale di Sermoneta almeno dalla fine del
1592, quando verosimilmente gli era stato richiesto il
dipinto; la sua fama inoltre doveva essere gia consoli-
data vista la cospicua somma di denaro versata, 22
scudi, per un dipinto che sappiamo essere, grazie
all'inventario stilato dal computista Andrea Rocci nel
1665, eseguito su un rame di piccole dimensioni. Le
misure del quadretto, ivi descritto come «Troia che
abbrugia, con diverse figure, che fuggono I'incendio»,
sono indicate in due palmi di larghezza per uno e
mezzo di altezza.¥

La descrizione corrisponde al soggetto di un’opera
in collezione privata, gia sul mercato antiquario inter-
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nazionale, raffigurante I"Incendio di Troia con Enea
ed Anchise’, firmata e datata <BRUEGHEL 1593», ed
inserita nel catalogo dell’artista da Klaus Ertz (fig. 1).?
Propongo di riconoscere nel rametto autografo quello
commissionato da Enrico Caetani nel 1592, primo di
una serie di “incendi” (di Tioia e delle Pentapoli)
molto apprezzati dai collezionisti romani: Brueghel vi
dipinge l'episodio virgiliano utilizzando come sfondo
una suggestiva veduta di Roma vista dal Tevere,'?
comprendente Castel Sant’Angelo e il ponte, la Basili-
ca di San Pietro, il Complesso di Santo Spirito in Sas-
sia e, sulla riva opposta, tra gli altri edifici, il Palazzo
Caetani all’Orso, nobile residenza del cardinale Enri-
co, inserito dall’artista come omaggio e celebrazione
del committente.'” I baluginii delle alte fiamme pro-
dotte dall’incendio si riflettono sui muri delle case e le
colonne di fumo si uniscono alle nubi, squarciate in
alto a sinistra da uno spicchio di luna. In fondo, sulla
destra, si vede il grande cavallo di legno con il quale
Ulisse e i compagni ingannarono i troiani riuscendo a
penetrare nella citta assediata; alcuni corrono spaven-
tati dalle fiamme che avanzano, altri si radunano sulle
rive del fiume tentando di salire su piccole imbarca-
zioni per cercare una via di fuga e trarre in salvo gli
averi piu preziosi. In primo piano, sulla spiaggia, si
riconoscono Enea con 'anziano padre Anchise, porta-
to sulle spalle; al loro fianco, alcuni personaggi recano
con sé idoli, forzieri ed altri oggetti; ad attenderli,
sulla riva, ¢ ormeggiato un piccolo vascello con le lan-
terne accese, pronto a salpare.



Le dimensioni del rametto (cm 25,5 X 34,5) appaio-
no leggermente inferiori rispetto a quelle indicate nel-
I'inventario Caetani (due palmi per uno e mezzo) che
comprendevano probabilmente lo spessore della corni-
ce d’ebano nella quale 'opera era inserita. Anche per
altri dipinti della collezione, oggi in gran parte con-
fluiti nel patrimonio delle Fondazioni Camillo e Rof-
fredo Caetani, si possono notare lievi difformita, come
avviene ad esempio per il dipinto ad olio su alabastro
fiorito raffigurante il ‘Thronum Gratiae’, da me ricon-
dotto alla cerchia di Hendrick de Clerck,'? descritto
nell'inventario come di «larghezza palmi 1 e mezzo,
d’altezza palmi 2», pur essendo in realta di cm 33 X 39
(I'altezza appare inferiore), o la copia da Tiziano raffi-
gurante ‘San Sebastiano legato ad una colonna’ che
nell'inventario ¢ descritta «di larghezza palmi 4, e d’al-
tezza 8 e mezzo», ma che ¢ invece di cm 76 X 163
ovvero palmi 3,3 x 7,2.19

Aver individuato 'importante committenza del car-
dinale di Sermoneta permette di riconsiderare i ter-
mini del soggiorno romano di Brueghel, finora basato
su pochi elementi certi. Il porporato era esponente di
spicco di uno dei casati filospagnoli pitt importanti di
Roma e del Viceregno e non ¢ escluso che I'incontro
tra i due possa essere avvenuto nella cittd partenopea,
anche in considerazione dell’amicizia che legava Enri-
co all’arcivescovo di Napoli, Annibale di Capua. Il
dlplnto con I"Incendio di Troia’ mostra ancora, a mio
avviso, la suggestione che il territorio campano eser-
cito sul giovane Brueghel ¢, in particolare, vi si ravvisa
I'eco della visione delle solfatare dei Campi Flegrei
vicino Pozzuoli, di cui l'artista sembra riecheggiare i
vapori incandescenti, tinti di giallo e di rosso, cosi
come le rovine antiche, elementi spesso riprodotti
anche in incisioni coeve (cfr. fig. 7).

Enrico Caetani appare aggiornato sugli esiti pill
innovativi della pittura di paesaggio fiamminga,'”
genere che all’epoca si stava affermando presso i colle-
zionisti pit raffinati dell'Urbe,'® come i cardinali Fede-
rico Borromeo, Benedetto Giustiniani e Francesco
Maria Del Monte, anche grazie alla varieta della pro-
duzione di opere da cabinet d’amateur, impreziosite da
una particolare tecnica ad olio che consentiva all’artista
di ottenere ricercati effetti atmosferici e cromatici sfrut-
tando le potenzialita del supporto metallico.

Lattenzione del committente per piccole pitture su
supporti pregiati ¢ evidenziata anche dalla presenza
nella sua quadreria di un dipinto raffigurante il ‘Ratto
di Proserpina’, recentemente riemerso sul mercato
antiquario ed ora in collezione privata (fig. 2). Il qua-
dretto, realizzato su un insolito lapislazzulo marezzato
di cm 28 X 40, ¢ da assegnare alla mano del fiorenti-
no Antonio Tempesta e presenta una esecuzione raffi-
nata giocata sull’abilita dell’artista di seguire I'anda-
mento delle venature chiare della pietra per creare
I'antro infernale nel quale ¢ ambientata la scena.'”
Nell'inventario Caetani del 1665 I'opera si puo identi-
ficare con quella descritta come un «Inferno e quantita
di diverse figure depinte sopra rame cornice di noce,
con un filetto d’oro, di larghezza palmi 2, e d’altezza

palmi 1 e mezzo, segnato 133»;'® I'errore nell'indica-
zione del supporto commesso dal compilatore fu forse
indotto dalla superficie pittorica tendente al bruno e
sottolinea la difficolta nell'individuazione del tipo di
pietra che, in questa varieta, ¢ piuttosto rara.
Brueghel riesce ad inserirsi bene nel contesto roma-
no trovando quale importante committente e protet-
tore il cardinale Federico Borromeo, all’epoca residen-
te a Roma in Palazzo Vercelli, nelle vicinanze della
Basilica di San Pietro, dopo essere stato solennemente
investito della porpora da papa Sisto V il 22 dicembre
1587. E possibile che Borromeo, prima di incontrare
personalmente Jan Brueghel tra il 1593 e il 1594, ne
avesse sentito parlare dal cardinale Caetani, con il
quale il lombardo condivideva la parentela con la
famiglia Farnese, la quale proteggeva Federico alla
corte di Roma.'” A tal proposito, va ricordato che il
conte Renato Borromeo, fratello del porporato, era
sposato con Ersilia Farnese, figlia di Ottavio duca di
Parma; il cardinale di Sermoneta, a sua volta, era pro-
nipote di Giovanella Caetani, madre di Alessandro
Farnese divenuto pontefice con il nome di Paolo III.
Le occasioni di incontro tra i due porporati erano
numerose sia presso i Farnese, sia in Curia, dove
entrambi godevano dell’apprezzamento di Sisto V e
del cardinal nepote Alessandro Peretti Montalto.
Federico Borromeo prese in simpatia Jan Brueghel,
del quale apprezzava le spiccate doti artistiche, il carat-
tere remissivo ed il pio comportamento;?” nel 1595 gli
offri la sua munifica protezione, liberandolo da vincoli
economici e offrendogli ospitalita nel suo palazzo di
Milano; I'avvenimento segno in modo definitivo la car-
riera del flammingo.?" Il letterato Pietro Paolo Bosca nel
1672 ricorda che Brueghel aveva dipinto per il cardina-
le lombardo I"Allegoria del fuoco’, aggiungendo: «tal
quadro sta come una lode, o vuoi come un’accusa, per
chi lo ha dipinto. Poiché porto la fama, che fosse il qua-
dro dipinto con tanto ingegno per questo, che, sendo
Brueghel in procinto d’esser punito colla malcomoda
camiciuola, e gia preparando il carnefice i fascinetti, sot-
tratto lui il pittore alle fiamme dall'istesso Federigo,
abbia percio le fiamme dipinto con tanta maestria».??
La «malcomoda camiciola» e i «fascinetti» evocati da
Bosca sembrano alludere al fatto che Brueghel possa
essere stato sottoposto ad indagine dal Sant’Uffizio e
che solo l'intervento del cardinale Borromeo lo avesse
sottratto in tempo al procedimento giudiziario. Le
parole sibilline di Bosca sono state diversamente inter-
pretate dalla critica; si € ipotizzato il coinvolgimento
del fiammingo in una rissa o piuttosto una questione
religiosa;?” la fonte pero afferma che 1"Allegoria del
Fuoco’ «sta come una lode, o vuoi come un’accusa». A
ben guardare, nel dipinto dell’Ambrosiana si scorge in
primo piano sulla destra un campionario di alambic-
chi, fornelli e contenitori tipict di un laboratorio
alchemico, possibile causa di un tentato procedimento
inquisitorio ai danni dell’artista. Un’indagine condot-
ta presso I'Archivio della Congregazione per la Dottri-
na della Fede, meglio noto come Sant’Uffizio, ha con-
fermato che Brueghel non fu mai sottoposto ad azione
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3 — ROMA, GALLERIA DORIA PAMPHIL] — JAN BRUEGHEL IL VECCHIO: IL PARADISO TERRESTRE, OLIO SU RAME (FIRMATO E DATATO 1594)
(qui proposto come proveniente dalla collezione del cardinale Francesco Maria Del Monte)
(foto Galleria Doria Pamphilj)

processuale né a detenzione; negli anni 1592-1596
altri non furono cosi fortunati. Tra gli inquisiti del
Sant’Uffizio compare nel 1596 I'architetto militare
Michelangelo Venusti,?? figlio del pitt noto pittore
Marcello; la causa del suo arresto fu proprio la pratica
alchemica, in cui l'artista si dilettava, tanto che Gio-
vanni Baglione lo descrive «nello studio dell’arte
magica immerso»,?” come comprova del resto anche
I'inedito testamento dell’artista, nel quale Michelan-
gelo ricorda il triste episodio.?” Figura inoltre il pitto-
re Daniel Bukler di Anversa che nel 1594, al momen-
to del processo per incesto, prestava servizio presso il
cardinale Paolo Emilio Sfondrato.?” La testimonianza
di Sfondrato lo sottrasse alla pena di morte visto che
nel 1598 lartista ¢ ricordato tra coloro i quali per
primi entrarono nella Piramide Cestia.?®
Lintercessione e la protezione di importanti perso-
naggi della Curia era all’epoca strumento indispensa-
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bile alla carriera di un artista e Brueghel aveva saputo
ben tessere le proprie alleanze. Tra gli amatori delle
piccole pitture del fiammingo vi era il potente cardi-
nale Benedetto Giustiniani che, come appare dall'in-
ventario della Guardarobba del 1600,2% possedeva sei
rametti, probabilmente acquistati direttamente dal
pittore durante la sua breve permanenza romana. I
dipinti, descritti come «un quadretto in Rame dell’A-
doratione de Magi con molte figure piccole, e paesi-
ni», «Un quadro simile in Rame del Incendio di
Troia», «doi quadri di Rame (...) uno del Giuditio et
uno del diluvio compagni (...)», «doi quadretti In
Rame (...) uno del paradiso e l'altro del Inferno con
molte figure della grandeza delli quatro scriti di sopra
[due palmi]»,*” dimostrano quanto lo stile figurativo
dell’artista riscuotesse successo nel biennio antece-
dente al suo trasferimento a Milano, avvenuto nel
luglio 1595.



Ad introdurlo presso i Giustiniani, fu verosimilmen-
te il cardinale Borromeo, che godeva dell’amicizia del
cardinale Benedetto, il quale l'ospitd nel palazzo di
famiglia di San Salvatore alle Coppelle nell’aprile
1599; non ¢ escluso che anche i Caetani abbiano svol-
to un importante ruolo in questo senso visti i rapporti
economici che li legavano ai Giustiniani. Giuseppe
Giustiniani aveva infatti depositato presso il Monte
Caetano ben ottomila scudi, ereditati dopo la sua
morte dai figli, Benedetto e Vincenzo, tra il 1602 e il
1603.1

I1 pitt importante collezionista romano di Brueghel
fu comunque il cardinale Francesco Maria Del Monte,
noto mecenate di Caravaggio e straordinario collezio-
nista di opere antiche e contemporanee, morto a
Roma nel gennaio del 1626; nell'inventario dei suoi
beni stilato nel 1627, sono ricondotte a Brueghel nove
piccole opere rafﬁguranti storie mitologiche o santi
immersi nel paesaggio.” Dalla lettura incrociata di
altri documenti si evince che nella raccolta dovevano
figurare pero tredici suoi rami e altri quattro paesaggi
forse su tavola. I dipinti furono acquistati dal cardina-
le Antonio Barberini il 7 maggio 1628 all’asta dei beni
del cardinale Del Monte, contestualmente alla ‘Santa
Caterina d’Alessandria’, ai ‘Bari’ e al ‘Suonatore di
Liuto’ di Caravaggio, al ‘San Girolamo’ del Guercino e
a dieci libri di cosmografia.®

Grazie allinventario del nepote di Urbano VIII,
redatto nel 1644, € possibile individuare i dipinti pro-
venienti dalla collezione del cardinal Del Monte. Vi
sono descritti 1 tredici rami attribuiti al flammingo che
raffigurano: «un paese, S. Francesco, che riceve le sti-
mate», «un paese, con S. Gio. Battista», «un paese, con
alcuni che fanno viaggio in una carrozza, et a cavallo»,
«un paese, con un cavallo, leone, leonessa, tigre, struz-
z1, et altri animali», una «Venere, e Marte alla fucina di
Vulcano, con quantita di armature», un «S. Giovanni
con I'’Apocalipsis, con una marina», «un disegno in
rame con un paese con alcune ninfe, che vanno a cac-
cia», una «marina con pescatori, et in lontananza una
nave con Jona, che lo buttano in mare», «<una marina,
e molte navi», una «crocifissione di N. S.re», un «Plu-
tone e Proserpina con Orfeo che suona, con diversi
mostri nell'inferno», un «St. Antonio, che vien tirato
dalli 7 peccati mortali in diverse forme, e bizzarrie» e
«un paese coperto di neve, et un fiume g[hJiacciato
che vi stanno sopra molte persone, facendo diversi
giuochi».*

Collazionando l'inventario delmontiano, che offre
dati parziali, con quello piu preciso di Antonio Barbe-
rini si puo tentare di rintracciare nel catalogo noto
delle opere del pittore flammingo i dipinti appartenu-
ti al cardinale Francesco Maria Del Monte; quattro in
particolare, per soggetto, dimensioni e cronologia per-
tinente al soggiorno romano dell’artista, sembrerebbe-
ro corrispondere a quelli descritti nei documenti.

Nella collezione dei principi Doria Pamphilj di
Roma si conservano due rami raffiguranti il ‘Paradiso
terrestre’ e la “Visione di San Giovanni a Patmos con
marina’, le cui iconografie e misure, cm 26,5 X 35 il

primo e cm 25,6 X 33,7 il secondo, si attagliano a due
delle descrizioni fornite dagli inventari. Il ‘Paradiso
terrestre’ (fig. 3), cosl descritto nell'inventario Del
Monte, coincide con il dipinto che nel 1627 ¢ definito
con «molti animali rappresentati in un paese con cor-
nici d’Ebano longo palmi uno e % alto palmi uno» e
nel 1644 come «un paese, con un cavallo, leone, leo-
nessa, tigre, struzzi, et altri animali». Il rame, firmato
«BRUEGHEL 1594»,% si distingue dalle altre repliche
del soggetto,’® eseguite dall’artista nello stesso perio-
do, per le minute dimensioni del supporto e per la
presenza di uno struzzo, animale ritratto dal fiammin-
go anche in un disegno preparatorio, conservato in
collezione privata.’” Il compilatore del documento
Barberini nell’elencare «leone, leonessa, tigre» indica
con molta probabilita la coppia in primo piano com-
posta da un leone e una leonessa maculata; va notato
che Brueghel inizid ad abbinare nelle sue composizio-
ni tigri o leopardi ai due felini africani solo a partire
dal 1612, come si puo vedere ad esempio nel grande
rame autografo conservato in Galleria Doria Pamphilj
sempre raffigurante il ‘Paradiso terrestre’.*® In un
tempo distante, dunque, da quello che dovremmo
supporre adeguato alle opere di committenza del-
montiana, a mio parere, collocate tra 1593 e 1595.

La “Visione di San Giovanni a Patmos con marina’
(fig. 4) collima invece con il quadro inventariato som-
mariamente nel 1627 come «un S. Giovanni Evangeli-
sta di mano di Brucolo con cornici d’Ebano alta palmi
uno et Y» e nell'inventario Barberini come un «S.
Giovanni con ’Apocalipsis, con una marina». Lopera,
firmata e datata 1593, presenta una straordinaria
complessita compositiva dove il santo appare immerso
in un paesaggio costiero ricco di vegetazione e dove
sullo fondo si svolge una caccia al cinghiale;* di fron-
te a lui, un’ampia veduta marina ¢ animata da velieri e
numerose imbarcazioni con pescatori intenti a cattura-
re una megattera e raccogliere in grandi ceste mollu-
schi e conchiglie; in cielo appare la Vergine, gli angeli
e il drago, oggetto della visione narrata dallo stesso
Evangelista nell’Apocalisse. I due rametti confluiti nel
1628 nella collezione del cardinale Antonio Barberini
e successivamente descritti nell'inventario del 1644,
sono inseriti nel gruppo di dodici opere ascritte a
«Brucolo Vecchio» citate nell’elenco post mortem dei
beni del porporato del 1671.%°

Antonio Nibby e Xavier Barbier de Montault ricor-
dano nel corso dell’Ottocento in Palazzo Colonna di
Sciarra la presenza di alcuni dipinti di Brueghel, tra i
quali una «Apocalisse»;*V 1 quadri vi sarebbero giunti
attraverso il matrimonio di Cornelia Barberini con
Giulio Cesare Colonna di Sciarra.”® Come ha rilevato
Lorenza Mochi Onori,* la nobildonna ebbe una parte
attiva nel far realizzare copie dei dipinti della quadre-
ria, per far fronte ai debiti contratti dal marito. Que-
sto mi porta a dubitare che I'<Apocalisse» citata dai
due eruditi possa essere identificata con il rame Del
Monte acquistato da Antonio Barberini. Va tenuto
inoltre presente che dal 1671 in poi la ‘Visione di San
Giovanni a Patmos con marina’ e il ‘Paradiso terrestre’
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4 — ROMA, GALLERIA DORIA PAMPHILJ — JAN BRUEGHEL IL VECCHIO:
VISIONE DI SAN GIOVANNI A PATMOS CON MARINA, OLIO SU RAME (FIRMATO E DATATO 1593)
(qui proposto come proveniente dalla collezione del cardinale Francesco Maria Del Monte)
(foto Galleria Doria Pamphilj)

non sono pitt menzionati nella quadreria Barberini
per riapparire descritti, tra il 1747 e il 1750, nell'in-
ventario dei beni della primogenitura Pamphilj,*»
dove mi sembra piu probabile che possano essere con-
fluiti anche grazie al matrimonio di Maffeo Barberini
con Olimpia Pamphilj Giustiniani.* I dipinti sono
ricordati come di proprieta del principe Camillo
Pamphilj juniore,*® il quale aveva incrementato la qua-
dreria di famiglia con molte opere fiamminghe.*”
Un’altra delle opere acquistate dal cardinale Antonio
Barberini nel 1628 ¢ la “‘Marina con pescatori e Giona
gettato in acqua’(fig. 5), gia in collezione Girardet a
Kettwig e oggl sul mercato antiquario.”® Nell'inventa-
rio Del Monte il rame si puo riconoscere nella ‘Marina’
di un palmo e mezzo esposta nella cosiddetta «gallaria
piccola che va sula loggia», assegnata erroneamente
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dal compilatore a «Bruccolo vecchio», forse a causa
della presenza in primo piano di due pescatori dall’a-
ria goffa, con fattezze simili ai personaggi eseguiti da
Pieter Brueghel. Nel raffinato dipinto 'episodio bibli-
co del profeta Giona gettato in mare da un vascello ¢
in realta dissimulato in un piu ampio contesto paesag-
gistico, dominato da due isole rocciose, la cui costa
animata da gruppi di pescatori appena giunti dal mare
con le loro imbarcazioni. In lontananza sui crinali
montuosi si scorgono le architetture fantastiche di una
citta antica. La spiaggia in primo piano ¢ disseminata
di conchiglie tra le quali si riconosce la charonia tritonis
variegata originaria del Mediterraneo orientale. Sulla
battigia si svolgono le contrattazioni per la vendita del
pescato: in primo piano alcuni acquirenti vestiti di
nero sono intenti a scegliere tra spigole e razze; dietro



5 — LONDRA, MERCATO ANTIQUARIO — JAN BRUEGHEL IL VECCHIO:
MARINA CON PESCATORI E GIONA GETTATO IN ACQUA, OLIO SU RAME (FIRMATO E DATATO 1595)
(qui proposto come proveniente dalla collezione del cardinale Francesco Maria Del Monte)
(foto su gentile concessione di_Johnny van Haeflien Limited)

di loro si svolge un’asta del pesce, i cui esiti sono pron-
tamente registrati su un quaderno da un contabile
vestito con una giubba grigia impreziosita da una gor-
giera. Solo due persone si accorgono di quanto sta
avvenendo in mare: un uomo sulla destra, posto di
spalle con il braccio destro alzato, e piu in basso, in
posizione centrale, un anziano con abito grigio e cap-
puccio sulla testa il quale, distolto dalle trattative, si
volta verso il mare levando in alto una mano.

Nella stessa “galleria piccola” del Palazzo Del
Monte a via di Ripetta trovava posto anche un’altro
dipinto di Brueghel raffigurante ‘Orfeo agli inferft’,
descritto nell'inventario del 1627 come «un rame del
Brucolo nel quale vi ¢ la Favola di Euridice con corni-
ci d’Ebano di palmi uno e mezzo». Del soggetto, come
¢ noto, lartista elaboro diverse versioni, delle quali

solo una sembra corrispondere per dimensioni a quel-
la Del Monte. Essa, secondo l'inventario Barberini,
raffigurava il giovane Orfeo intento a suonare davanti
a Plutone e Proserpina «con diversi mostri nell'infer-
no». Il dipinto si puo riconoscere, a mio avviso, con il
rame autografo, datato 1594, conservato a Firenze
nelle raccolte granducali di Palazzo Pitti, dove 'opera
figura solo a partire dal 1704" (fig. 6 ).

Il quadro fiorentino mostra una qualita pittorica
simile a quella degli altri tre rami delmontiani, esegui-
ti nel breve soggiorno romano e caratterizzati da figu-
re tornite, da una resa pittorica piu attenta e minuzio-
sa, che lo distingue anche dall’altro esemplare, una
replica conservata a Roma in Palazzo Colonna, di
dimensioni poco inferiori e non firmato, datato da
Klaus Ertz allo stesso anno.*”
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6 — FIRENZE, PALAZZO PITTI, GALLERIA PALATINA — JAN BRUEGHEL IL VECCHIO:
ORFEO AGLI INFERI, OLIO SU RAME (FIRMAT() E DATATO 1594)

(qui proposto come proveniente dalla collezione del cardinale Francesco Maria Del Monte
(foto Museo)

Il profondo panorama infernale popolato da esseri
mostruosi, flere e anime dannate, mostra ancora la
suggestione che sul fiammingo ebbero i fenomeni
geologici delle solfatare campane, con vapori, fumi e
bagliori che escono da grotte e insenature nel terreno
(fig. 7). La scena principale si svolge in primo piano
sulla sinistra: Proserpina seduta sul trono vicino a Plu-
tone, addolcita dal suono della lira di Orfeo, intercede
affinché il marito conceda a Euridice di tornare alla
vita. Lassenza della donna, protagonista del racconto,
potrebbe suggerire una volonta precisa dell’artista
che, in anticipo sui tempi, ha adottato un espediente
compositivo, pitt consono al secolo successivo: ovvero,
eliminare un personaggio sostituendolo con il fruitore
dell’opera. In tal modo si comprende la scelta di
Brueghel di raffigurare Orfeo con la testa rivolta verso
lo spettatore il quale, parte integrante della scena, si
trova cosi ad incarnare I'anima condannata di Euridi-
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ce. La composizione perde altresi il carattere pagano
per assumere un nuovo significato, compatibile con il
proprietario a cui I'opera era destinata, edotto sui
significati simbolici celati.®” In questo caso esso consi-
steva nella salvezza dell’anima mediata dall’armonia
celeste prodotta dal suono dello strumento musicale.

Per concludere, secondo la ricostruzione qui propo-
sta, dei tredici rami delmontiani finiti in collezione
Barberini, tre uscirono precocemente dalla raccolta,
prima delle alienazioni volute dalla principessa Cor-
nelia Costanza nella seconda meta del Settecento,
forse come importanti doni. Solo la ‘Marina con
pescatori e Giona gettato in acqua’ rimase nel palazzo
alle Quattro Fontane fino alla promulgazione del
Regio Decreto Legge del 26 aprile 1934, con il quale
lo Stato consentiva agli eredi la vendita dei beni fide-
commissari.®?
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mo Swanenburch, e Marco Aurelio Severino nel S. Officio
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e Politiche, Napoli 1890, p. 20. Il rapporto con la comunita
fiamminga e quella artistica locale del pittore sono acuta-
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nenburgh in Italia e alcune «stravaganze di scheletri» di
Filippo Angeli, in «Fiamenghi che vanno e vengono non li si
puo dar regola». Paesi Bassi e Italia fra Cinquecento e Sei-
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3) G. B. D’Abposio, Documenti d’artisti napoletani del
XVI e XVII secolo dalle polizze dei Banchi, in Archivio Sto-
rico per le Province Napoletane, XXXVII, 4, 1912, p. 614.

4) C. CrraNo, Notizie del bello, dell’antico e del curioso
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guida e comodo de’ viaggiatori [1692], ed. a cura di A. Moz-
7ILLO, A. PROFETA, F. P. MAaccHIA, Napoli 1970, p. 262.

5) S. BEDONT, Jan Brueghel in Italia e il collezionismo del
Seicento, Firenze 1983, pp. 20 e 38.

6) Roma, Archivio Storico della Fondazione Camillo Cae-
tani (d’'ora in poi AC), Fondo Economico, Libro Mastro,
1701, c. 49. La data in cima al foglio riporta I'anno 1593. Si
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2010, pp. 114-117.
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quindi necessariamente essere precedente a tale data.

8) AC, Miscellanea, n. 192-558, 1665. 11 dipinto & ricor-
dato nell'inventario stilato alla morte del duca Michelangelo
Caetani nel 1760 come «della scuola di Brucolo Olandese»,
AC, Miscellanea, n. 296/451, 1760. Quest'ultimo documento
¢ stato segnalato da A. NEGRO, La collezione dev dipinti e il
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Una selezione, in Palazzo Caetani. Storia, arte e cultura, a
cura di L. FIorani, Roma 2007, pp. 193-235. Per la trascri-
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Meeve Sadeler exendic. t3

7 — ROMA, ISTITUTO NAZIONALE PER LA GRAFICA — GIROLAMO FERRI, MARCO SADELER:
LA SOLFATARIA DETTA DA PLINIO CAMPI FLEGREI, BULINO SU CARTA

(foto Istituto)
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9) K. Errz, C. N11zE-ERST, Jan Brueghel der Altere (1568
— 1625). Kritischer Katalog der Gemdlde, 11, Lingen 2008,
pp. 668-670. Nel 2004 il dipinto era a Parigi in collezione
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londinese di Johnny van Haeften, poi in quella di Salomon
Lilian ad Amsterdam. Del soggetto esistono versioni posterio-
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Nrrze-ERst, op. cit., II, pp. 671-673, nn. 326-329, al 1595
circa. BEDONI, op. cit., p. 33, per I"Incendio di Troia’ di Mona-
co propendeva per una datazione intorno al 1600 per via
della presenza del profilo della cupola della Cappella Cle-
mentina visibile sopra la facciata di San Pietro. La costruzio-
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seconda cupola, il cui cantiere termino solo all'inizio del Sei-
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veduta romana con Castel Sant’Angelo e San Pietro, uno con
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1965, pp. 260-264; W. KROENIG, Storia di una veduta di
Roma, in Bollettino d’Arte, s. V, ILVII, 1972, III-IV
(luglio—dicembre), pp. 167-169; BEDONI, 0p. cit., pp. 33 e 34.

11) 1l cardinale Luigi Caetani, nipote di Enrico, vendette
nel 1626 il Palazzo all’Orso ai padri Celestini per ventiseimi-
la scudi e si trasferi in una dimora presa in affitto a Palazzo
de Cupis a Piazza Navona. Nel 1629 acquisto il palazzo della
famiglia Rucellai a via del Corso, dove si reco un paio d’an-
ni piu tardi. Ledificio all’Orso, caratterizzato da una loggia
affacciante sul Tevere, fu demolito durante i lavori d’innal-
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meta del Cinquecento, in Sermoneta e i@ Caetani. Dinamiche
politiche, sociali e culturali di un territorio tra medioevo ed
eta moderna, Atti del Convegno della Fondazione Camillo
Caetani, a cura di L. FIORANI (Roma-Sermoneta, 16-19 giu-
gno 1993), Roma 1999, pp. 501-532. Si veda inoltre M. G.
AURIGEMMA, Commuttenze Caetani: dal Cinquecento al Sei-
cento, dai feudi alla citta, in Bonifacio VIII, ¢ Caetani e la
storia del Lazio, Atti del Convegno di Studi Storici, a cura di
R. CeroccHI (Roma, Palazzo Caetani, 30 novembre 2000,
Latina, Palazzo “M”, 1 dicembre 2000, Sermoneta, Castello
Caetani, 2 dicembre 2000), Roma 2004, pp. 193-219.

12) AMENDOLA, 0p. cit., p. 116.
13) Ibidem, p. 113.

14) Sull'influenza delle solfatare sui pittori nordici si veda
J. R. JupsoN, Jacob Isaacsz van Swanenburgh and the Phle-
graean fields, in Essays in Northern European art: presented
to Egbert Haverkamp—Begemann on his sixtieth birthday, a
cura di A. M. LoGaN, Doornspijk 1983, pp. 119-122.

15) Linteresse del cardinale Enrico Caetani per i pittori
fiamminghi e in particolare per Frans van Casteele ¢ stato
suggerito da AURIGEMMA, o0p. cit., pp. 193-219, e conferma-
to dal ritrovamento documentario da me reso noto in Laba-
te Giovan Cristoforo Rovelli, Frans Luycx, Frangois Du
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ne nel Seicento, in Storia dell’Arte, N.S., 122-123, 2009, pp.
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New York, The Cooper Lewitt Museum, con l'incisione ‘Ubi
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sopra Minerva, per essere poi ricondotto in carcere.
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34) M. ARONBERG LaviN, Seventeenth—Century Barberini
Documents and Inventories of Art, New York 1975, pp.
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Pieter Brueghel il Vecchio.

35) Per l'analisi stilistica del dipinto si veda Pieter Brue-
ghel der Jiingere—Jan Brueghel der Altere. Fldmische Male-
ret. um 1600. Tradition und Fortschritt, catalogo della
mostra a cura di K. ErTz, C. N1TZE-ERST (Vienna, Kunsthi-
storisches Museum, 7 dicembre 1997-14 aprile 1998), Lin-
gen 1997, pp. 163-164, n. 36.

36) Er1z, Nr1ze-ERST, 0p. cit., II, pp. 430-461, analizzano
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(cm 23,7 x 36,8) firmata e datata 1613 in collezione del Duca
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tra non firmata su tela (cm 28 X 38) sul mercato antiquario
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con la scena del ‘Peccato originale’ in collezione privata belga
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(cm 27 X 35,5, firmato e datato 1596) in collezione privata
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che suona la lira’, una su rame (cm 25,5 X 36, firmata e data-
ta 1600) di mercato antiquario, e I'altra su tavola (cm 25,4 X
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42) BEDONI, 0p. cit., pp. 64 e 65.
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Pamp Z'lj, catalogo della mostra, a cura di P. Boccarpo, C. DI
FaB1o (Genova, Palazzo Ducale, 16 marzo-12 aprile 2006),
Genova 1996, pp. 68-71. A. G. Dt MarcH1, Paesaggi di
Dughet, Onofri, Weenix (e Chiesa), in Il Palazzo Doria
Pamphilj al Corso e le sue collezioni, a cura di A. G. DE MAR-
cHI, Firenze 2008, pp. 99-115, in particolare p. 103, propo-
ne la provenienza dei due rami di Brueghel dalla collezione
di Antonio Barberini attraverso I'eredita Aldobrandini.

45) Maffeo Barberini insieme alla dodicenne consorte, figlia
di Andrea Giustiniani e di Maria Flaminia Pamphilj, alloggio
nel Palazzo Pamphilj a piazza Navona dal 1653 al 1655. Suc-
cessivamente gli sposi vissero a Palazzo Barberini alle Quattro
Fontane. Maffeo mori nel 1685, Olimpia nel 1729.

46) Figlio secondogenito del principe Giovan Battista
Pamphili e di Violante Facchinetti, Camillo juniore aveva
ereditato 1 beni provenienti dalla famiglia della nonna Olim-
pia Aldobrandini sposata con il principe Camillo seniore.
Nella lista dei beni della Guardaroba di Giovan Battista
Pamphilj, redatta nel 1709, i due rametti raffiguranti il
‘Paradiso terrestre’ e la “‘Visione di San Giovanni a Patmos
con marina’ non figurano; alla mano di Jan Brueghel sono
ricondotti altri dipinti. Vi & poi descritto, senza attribuzione,
un altro ‘Paradiso terrestre’ con «Dio Padre con la creatione
degli animali largo palmi 5 e 3». Il dipinto, che si differenzia
dall’esemplare Del Monte per le misure pitt grandi del sup-
porto, ¢ ancora oggi conservato nella quadreria e fu realiz-
zato dall’artista quando era gia tornato in patria, come indi-
ca la data 1612 apposta vicino alla firma; nel 1654 il grande
rame, proveniente dalle raccolte di Madama de Belleville fu
portato a Roma dal pittore francese «Monsii Sciavignon» ed
acquistato dal principe Camillo Pamphilj seniore, che il 2
marzo scrisse una lettera al cardinale nunzio a Parigi, chie-
dendo di curare per lui le trattative delle altre opere del
maestro flammingo messe in vendita dalla nobildonna fran-
cese, poi entrate a far parte della collezione raffiguranti ‘I
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Quattro Elementi’; Camillo Pamphilj seniore acquisto nel
1656 per 4,30 scudi una piccola tavola di «Brugelo», si veda
J. Garwms, Quellen aus dem Archiv Doria Pamphilj zur Kun-
sttatigkeit in Rom unter Innocenz X, Vienna 1972, p. 137, n.
591, p. 145, n. 634.

47) Si veda F. CAPPELLETTI, Paest, fiori e frutla, ritratti. 1
pittori nordici e la storia della collezione Doria Pamphilj, in
Dipinti fiamminghi e olandesi della Galleria Doria Pamphilj,
cal. cit. in nota 44, pp. 21-31.

48) La provenienza dell’opera dalla collezione Barberini
fu individuata da BEDONL, op. cil., pp. 63 e 64. Per I'analisi
stilistica si veda ErR1z, NITZE-ERST, 0p. cil., II, p. 563, n. 262.

49) Un dipinto attribuito a Brueghel raffigurante «Orfeo
che reclama Euridice» é ricordato da BARBIER DE MONTAULT,
op. cit., p. 437, in collezione Colonna di Sciarra. BEDONI, 0p.
cil., p. 65, ritiene che questo possa essere il dipinto apparte-
nuto ad Antonio Barberini, ma non si puo escludere si trat-
tasse anche in questo caso di una copia o di una replica. Bar-
bier de Montault inoltre non fornisce né le misure né il
supporto del dipinto.

50) Er1z, NI1ze-Erst, op. cit., II, p. 769-771, nn.
382-383. Lo studioso analizza inoltre un’altra versione del
soggetto (cm 26 X 35,4, firmata e con data di difficile lettu-
ra tra 1594 e 1604) di mercato antiquario. La resa dei per-
sonaggi appare certamente pilt manierata, tanto da farmi
propendere per una datazione al 1604 (tbidem, p. 773, n.
384).

51) F. TRINCHERT CaMIz, Music and Painting in Cardinal
del Monte's Houdehold, in Metropolitan Museum Journal,
26, 1991, pp. 213-226. Del Monte era un appassionato col-
lezionista di strumenti musicali raccolti in una stanza del suo
palazzo, si veda FROMMEL, art. cil., pp. 44 e 45.

52) Si veda quanto scrive MocHI ONORI, Le vendile di
Cornelia Costanza e le copie dei dipinti, in I Barberini ...,
cil., pp. 629-636.
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